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Gabriel Barylli
Schauspieler, Regisseur und Autor
im Gesprach mit Gabi Toepsch

Herzlich willkommen zu alpha-forum. Heute ist bei uns Gabriel Barylli zu
Gast, Schauspieler, Schriftsteller und Regisseur. Schoén, dass Sie da sind,
Herr Barylli.

Ich freue mich.

Darf ich Sie in kurzen Stichworten vorstellen? Sie sind 1957 in Wien
geboren. Ausgebildet wurden Sie am Max-Reinhardt-Seminar in Wien.
Danach hatten Sie viele Theater- und Filmrollen. Bereits mit Ihrer ersten
Hauptrolle haben Sie sich internationales Ansehen errungen. Das war in
dem Film "Der Schuler Gerber" nach dem gleichnamigen Roman von
Friedrich Torberg. Es ging dann gleich weiter mit dem Film "Welcome in
Vienna", woflr Sie in Cannes die Goldene Palme bekommen haben. Es
kam der Film "Butterbrot", fur den Sie den Bayerischen Filmpreis
bekommen haben, und es kamen die Filme "Eine franzdsische Frau®, fir
den Sie in Moskau den Filmpreis "Silver St. George" bekamen, und
"Krambambuli*, fir den Sie mit dem Adolf-Grimme-Preis ausgezeichnet
wurde. Sie sind also ein wirklich "ausgezeichneter" Medienstar. Sie arbeiten
als Autor, Drehbuchautor und Regisseur fur den Film und fir das
Fernsehen und Sie schreiben Romane, z. B. "Butterbrot" und "Honigmond".
Tja, und dann haben Sie natirlich neben all diesen vielen Dingen auch
noch gelebt und in der Schlagzeile einer Boulevardzeitung horte sich das
dann folgendermal3en an: "Gabriel Barylli spielt, dichtet, inszeniert und
heiratet gerne.” Sie waren drei Mal verheiratet und ich bin natdrlich
brennend daran interessiert zu erfahren, ob lhre vierte Hochzeit demnéchst
in Aussicht ist. Aber ich glaube, das ertrtern wir etwas spéter. Momentan
inszenieren Sie jedenfalls in Mtinchen am "Theater 44", und zwar "Ohio...? -
Wieso?!". Das Fragezeichen und das Ausrufezeichen gehoren
offensichtlich zum Titel mit dazu. Wieso das? Ich glaube, in diesem Sttick
gibt es viele "Wiesos".

Ja, in diesem Stiick gibt es sehr viele "Wiesos". Es handelt sich dabei um
die deutsche Erstauffuhrung. Die dsterreichische Urauffiihrung war vor
einem halben Jahr in Villach und unmittelbar danach sind wir dann nach
Munchen gegangen. Das Faszinierende beim Erarbeiten dieser deutschen
Erstauffiihrung war bereits das Casting. Ich habe damals gesagt, ich wiirde
gerne etwas ganz Neues ausprobieren und habe daher ein Casting nach
amerikanischem System gemacht, also ein offen ausgeschriebenes
Casting. Es kamen dann an einem Tag 76 Schauspieler gleichzeitig ins
Theater und haben sich um diese vier Rollen beworben.

Am Stiick?

Am Stuick! Nach einer Stunde konnten wir nattirlich bereits der Hélfte der
Menschen, die gekommen waren, sagen: "Vielen Dank, auf Wiedersehen,
diesmal passt das nicht!" So ging das weiter und weiter und weiter und zum
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Schluss, so um 19.00 Uhr, waren noch sieben Menschen da. Wir haben
noch bis ungefahr um 21.00 Uhr gearbeitet und dann hatte ich die
komplette Besetzung: Ich hatte vier Schauspieler an einem Tag gefunden.

Was gab dann den Ausschlag fur eben diese vier Schauspieler?
Dass sie gut sind!
Was heif3t "gut"?

"Gut" heif3t in diesem Fall die Fahigkeit zu haben, sich selbst Uber die Rolle
zu erzéhlen. Das ist mir etwas ganz Wichtiges bei meiner Art von
Inszenierung meiner Stiicke, weil das relativ naturalistische Stiicke sind: Die
Darsteller missen die Fahigkeit haben, erstens einmal einen natirlichen
Ton zu finden, was in der heutigen Zeit relativ selten geworden ist, weil
diese Theatertradition nicht mehr so gepflegt wird. Stanislawski- oder
Strasberg-Ausbildungen sind leider nicht mehr oberste Prioritat im heutigen
Theaterleben. Das heif3t, es ging darum, Menschen zu finden, die féahig
sind, einen psychologischen, naturalistischen Ton zu spielen. Punkt zwei
war, dass sie in der Lage sein mussen, tber diese Rolle ihr eigenes
Schicksal zu erzéhlen. Es war mir also ganz wichtig, Menschen zu finden,
die dazu bereit sind. Und die habe ich gefunden.

Auch dieses Stiick von lhnen ist ja ein Gesellschafts-, ein Beziehungsstlick
bzw. ein eher Nicht-Beziehungssttick.

Ja, sowohl, als auch. Es spielt in sich selbst auf mehreren Ebenen. Ich habe
also auf ganz klassische Theatermittel zurtickgegriffen wie z. B. auf die
direkte Rede an das Publikum, wie das z. B. Nestroy gemacht hat. Auch
Gesang ist in diesem Stiick eingebaut. In dem Moment, in dem eine Figur
an den Punkt kommt, bei dem Reden nicht mehr gentgt, wird ins Lied
erweitert. Es werden also Stimmungsfelder aufgebaut, die einen linearen
Theaterabend ausdehnen, erweitern zu einem Mehrfachen, zu einem
multimedialen Erlebnis.

Die "Stiddeutsche Zeitung" hat dann getitelt "Mut zum Zoff". Da geht es also
sehr wohl zur Sache.

Ja.

Ist das die einzige Moglichkeit, die Ihnen noch geblieben ist, um Beziehung
aufrecht zu erhalten?

Nein, diese Zeile in der Kiritik bezieht sich auf die Tatsache, dass in diesem
Stiick ein Doppelmord aus Versehen stattfindet. So muss man das korrekt
sagen. Das ist kein Mord aus Absicht, das ist auch kein Totschlag: In einem
Ehestreit, in dem eine Waffe eine Rolle spielt, kommt es zur Totung der
beiden Beteiligten. Der auf3erste Punkt, an dem es nicht mehr weitergeht,
wird also erreicht: Aber das ist quasi das andere Ende der "Skala", namlich
der Punkt, an dem sich Romeo und Julia befinden. Dass zwei Liebende
sterben, hat ja eine grof3e Theatertradition, weil damit etwas erzahit wird:
dass man namlich zu einem gewissen Punkt kommt, der endguiltig ist. Ob
das nun das grof3te Gliick ist oder der grof3te Untergang, ist aus einer
gewissen Perspektive fast egal: Es ist das Radikalste, was vorstellbar ist.
Daher gibt es auch den Streit bis zu einem Punkt, an dem es nicht mehr
weitergeht. Und dann tritt der Tod ein.

Das ist sozusagen der einzige Ausweg.
Der Tod?
In diesem Fall?

Ich wirde sagen, in diesem Fall ist dieser Ausweg ein Zufall und wir sehen
auf der Buhne auch noch, dass diese beiden im Jenseits weiterleben. Mein
Jenseitsglaube wird also in diesem Stiick auch noch postuliert. Es geht ja
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immer weiter — selbst dann, wenn man glaubt, es sei zu Ende.

Und deswegen das Ausrufezeichen und das Fragezeichen? Denn dartber
haben wir jetzt noch gar nicht gesprochen.

Genau, jetzt muss ich endlich auf Ihre Frage antworten. Um es denen, die
es nicht gesehen haben, zu erklaren: Es geht darum, dass sich zwei
Liebespaare auf der Biihne befinden: Es gibt das klassische, heil3blitige,
temperamentvolle Liebespaar, das sich in die Verstrickungen des Lebens
und der Liebe hineinwagt. Und es gibt ein fiir unsere heutige Gesellschaft
sehr typisches Paar, das es friher so nicht gegeben hat. Das sind namlich
diese allein lebenden Menschen...

Die Grol3stadtsingles.

Genau, diese Grol3stadtsingles, die in den letzten Jahren, wie man Uberall
lesen kann, immer mehr ins Internet gehen, um dort zu "kommunizieren".
Warum ich das in Anfihrungszeichen setze, ist klar: weil es nattrlich nur
einen minimalen Bruchteil der menschlichen Bedurfnisse abdeckt, wenn
man von jemandem etwas liest und zu verstehen glaubt, was er meint —
und damit hat es sich dann aber auch schon wieder. Man tritt némlich nie
konkret in Kontakt mit diesem Menschen.

Und man ist immer auf der sicheren Seite.

So ist es. Ich meine damit dieses ununterbrochene Sicherheitsdenken, das
aus Angst resultiert: Das ist ein ganz grof3es Menetekel in unserer Zeit. Da
gibt es einen Mann und eine Frau, die ins Internet gehen. Diese Frau hat
nun Uber das Internet eine Bekanntschatft in Ohio gemacht und sie sagt
daher: "Da wére einer, der versteht mich, aber der ist in Ohio! Ich will aber
nicht nach Ohio." Es wird also gleichzeitig die Unmoglichkeit und der Irrsinn
dieses Mediums gezeigt. Die beiden verlieben sich und am Schluss sagt
der Mann: "Fur dich wurde ich sogar bis nach Ohio gehen.” Sie hat aber
schon wieder vergessen, dass sie ihm diese Geschichte mit der Internet-
Bekanntschatft erzahlt hat, und fragt ihn daher: "Ohio? Wieso?" Weil sie
nicht mehr weif3, was in ihrem Leben gerade eben passiert war.

Oder weil sie keine Beziehung will; so kbnnte es ja auch sein.

Weil sie auf jeden Fall keine Beziehung Uber das Internet nach Ohio
beginnen mochte. Um gleich mal mit Optimismus zu beginnen: Die beiden
trauen sich dann auch! Es gehort also auch ein grof3es Sich-Trauen mit
dazu. Sie trauen sich also, ndmlich am Grab der gestorbenen Freunde.

Die Aussicht besteht, dass sie scheitern.

Hm, das konnte sein, aber diese beiden sind, wie uns das Stlick zeigt,
relativ klug. Sie sind jedenfalls kliiger als das klassische Liebenspaar.

Was heif3t in diesem Fall "klug"?

In diesem Fall heif3t klug: Sie wissen, was sie tun. Sie werden also nicht nur
von ihren Geflhlen getrieben, sodass sie dann jeweils versuchen mussen,
mit dem zurechtzukommen, wohin sie gerade getrieben worden sind.
Stattdessen haben sie zumindest die Fahigkeit der Draufsicht auf das, was
im Moment passiert. Sie wissen auch: "Wir sind gerade einsam!" Sie
wissen: "Wir sitzen alleine auf dem Sofa!" Sie wissen: "Wir haben keine
Kommunikation!" Sie wissen: "Ich sehne mich nach Liebe!" Und das ist sehr
schwer. Wenn etwas wie Liebe zwischen zwei Menschen beginnt, dann ist
das ja meist schwierig, denn beiden ist klar: "So, da werden jetzt erneut
diese und jene Dinge kommen! Wie gehe ich also mit meinem
liebesslichtigen Herzen um?" Sie wissen es also! Das kénnte — das konnte!
— dazu fuhren, dass diese beiden sich nicht umbringen.

Ist das der Extrakt lhrer bisherigen Lebenserfahrung? Denn alle Stticke, die
Sie bisher geschrieben haben, sind Beziehungsstticke. Ist das ein Extrakt
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nach einem fast 50-jahrigen Leben?

Das ist zumindest der derzeitige Bericht des derzeitigen Standes. Ich bin ja
sehr gespannt, wohin das noch gehen wird: ob man in die Hoffnung oder in
die Hoffnungslosigkeit abbiegt. Denn es gibt ja nur diese beiden
Maoglichkeiten. Wie ich mich kenne, wird es eher in Richtung "Hoffnung"
gehen. Diese Hoffnung wird jedoch logischerweise immer
realitatsbezogener. Ja, im Moment ist das mein Zwischenbericht. Und was
ich selbst erkannt habe, nachdem dieses Sttick fertig war, ist, dass es
diesem Stiick gelungen ist, die Widerspruchlichkeit und die Vielschichtigkeit,
die in einem Menschen vorhanden ist, aufzufachern. Das, was sich
normalerweise in einem einzigen Menschen abspielt, spielt sich bei diesem
Stuick auf der Bihne in vier Figuren ab. So kann man das vielleicht am
besten beschreiben.

Und es gibt die Erkenntnis, dass man, wenn man sich auf so etwas wie die
Liebe einlasst, damit auch gleichzeitig aufs Scheitern einléasst. Ist das
Realitat? Ist das Resignation oder ist das ein bisschen Zynismus?

Nein, ich wirde sagen, das ist Wissen. Das ist ganz einfach Wissen. Indem
man weil3, dass man ein Risiko eingeht, weil3 man auch: "Ich kann fliegen
oder abstiirzen!" Das ist einfach nur Wissen und insofern vollig wertfrei. Zu
glauben, dass man nur fliegen wird, wenn man sich auf ein Risiko einlasst,
ist sehr naiv. Zu vermuten, dass man ganz sicher scheitern wird, macht
einen andererseits depressiv. Die Mittellage bedeutet, dass man weil3, dass
beides passieren kann: Darum sollte man sich taglich, wirklich taglich, um
sich selbst und um den N&chsten bemihen.

Haben Sie das erst jetzt gelernt oder haben Sie das schon friher so
illusionslos gesehen?

Natdrlich ist man in der Jugend ein "Nur-Flieger". Das ist ja logisch und
deshalb sind da die Abstiirze auch immer so grandios: weil man sich gar
nicht vorstellen kann, dass es auch schief gehen kann, weil man deswegen
auch keinen Fallschirm mit dabei hat. Man stirzt in der Kindheit ja noch so
unglaublich ab und dann geht man eben spéter auch mal mit Fallschirm auf
die Reise.

In der Kindheit ist man ja noch relativ klein: Da fallt man noch nicht so tief.
Kindheit gestehe ich den Menschen zu bis ungeféhr 40.

Ah, bis 40 Jahre. Dann mussten Sie eigentlich ein Schwabe sein, denn die
Schwaben werden erst mit 40 gescheit.

Sehen Sie. Der Volksmund sagt ja auch, das Leben des Mannes beginnt
mit 40. Es gibt also so gewisse archetypische Wissensschétze im Volk, die
den Menschen einfach sehr viel erlauben. Das Volk ist ja unglaublich klug,
viel klliger als diese ganzen Analysierer, die Uberall herumlaufen und
Bucher schreiben und angeblich wissen, wie es geht. Man weil3 einfach,
was geht und was nicht geht und ab wann einem etwas erst wirklich
bewusst wird und wie lange der "junge Wein noch schaumt" usw. All diese
Dinge sind einfach so.

Aber unsere Welt ist naturlich im Prinzip schlecht dafiir geeignet, dass man
sich diese Zeit lasst, denn die Normen und das Korsett sind doch recht eng.

Ja, sehr eng. Und das ist dumm, das ist grunddumm. Darum muss man
auch immer wieder der Entschleunigung das Wort reden. Es gibt doch
dieses wunderbare Buch "Die Entdeckung der Langsamkeit". Ich weif3
nattirlich, dass das alles vdllig sinnlos ist, weil mir schon Klar ist, dass alles
immer nur noch rasender wird. Darum muss man aber fuir sich selbst einen
Freiraum schaffen, erobern und bewahren, in dem man wenigstens selbst
das Tempo leben kann, das einem gemal ist. Denn sonst ist man ja nur
noch rasend und getrieben oder sitzt nur noch vor dem Internet in seinem
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eigenen Leben herum und ist dadurch Gberhaupt nicht mehr in
Kommunikation mit anderen Menschen.

Wo ist denn Ihr Freiraum? Denn Sie machen unglaublich viel: spielen,
schreiben, Theater machen, dazwischen noch schnell einen Roman
schreiben usw.

Das ist der Freiraum, das ist der Trick dabei: Ich gehe zur Arbeit wie in
einen Urlaub! Fir mich ist Arbeit also nicht Arbeit, und danach dann mache
ich Urlaub. Sondern fur mich ist Arbeit grundséatzlich...

Das ist also keine entfremdete Arbeit.

Das ist vielleicht das Geheimnis. lhr Beruf ist ja auch kommunikativ, das
macht einem ja auch Freude — wahrscheinlich mehr, als irgendwo Osen zu
stanzen. Wenn man also weif3, dass man in einem Beruf arbeiten kann und
darf, in dem man mit Menschen unterwegs ist, dann ist das zunachst
einfach nur schon. Dass das anstrengend ist, ist auch klar. Aber davon
erholt man sich logischerweise anders als von einer sinnlosen Arbeit.

Und Sie erholen sich beim Schreiben? Denn das ist doch auch
anstrengend.

Ja, sehr.

Gerade dann, wenn man einen ganzen Roman schreiben will, stelle ich mir
das nicht unbedingt als recht erholsam vor.

Das ist richtig. Darum sollte man aufpassen, dass man wenigstens am
Abend in Ruhe auf dem Sofa sitzen kann.

Wie und wo schreiben Sie denn?

Ich habe im letzten Jahr einen Roman geschrieben, bei dem ich etwas ganz
Neues ausprobiert habe. Ich hatte mich namlich bis zu diesem Roman fur
alle meine anderen Romane — ich glaube, es sind mittlerweile acht Romane
—in ein Holzh&uschen auf dem Land zurlickgezogen: In Wien, genauer
gesagt am Wienerwaldsee, gibt es so ein klitzekleines Holzhauschen, in
dem ich bisher immer geschrieben habe.

So wie man sich das vorstellt.

Genau, so wie man sich das vorstellt. Dann dachte ich mir aber: "Muss ich
es immer so machen, wie man sich das vorstellt, so fein und gut?" Ich sagte
mir also, dass ich das jetzt auch mal anders machen mdchte. Ich bin also
permanent mit meiner Schreibmappe unterwegs gewesen. Ich hatte
namlich auch an vielen verschiedenen Destinationen zu tun. Ich wusste
aber, dieser Roman wird ein Jahr brauchen. Also habe ich jeden Tag
woanders geschrieben. Unerhort! Manchmal habe ich sogar in
Caféhausern geschrieben oder in einer Hotellobby.

Nun, genau so stellt man sich das ja ebenfalls vor.

Ja, auch, man stellt sich vor, der Literat sitzt im Caféhaus, weil es zu Hause
so kalt ist, weil er kein Geld hat, um die Heizung bezahlen zu kdnnen usw.
Und dann sitzt er bei einer Tasse Café funf Stunden lang und schreibt einen
Roman. Ich konnte mir friiher nie vorstellen, das auch im Caféhaus zu
machen.

Sie machen gerade so eine Handbewegung: Sie schreiben also auch mit
der Hand?

Selbstverstandlich.
Warum selbstverstandlich?

Weil ich zu den wenigen Menschen gehore, die dann, wenn eines Tages
der grol3e Crash kommt und alle Computer ausfallen und kein Laptop mehr
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funktioniert, auch noch Uberleben kénnen. Ich kann also mit der Hand
schreiben, ich kann mir selbst mein Essen machen usw. Ich bin in dieser
Hinsicht also ganz old fashioned.

Woher wissen Sie denn, dass es einen Crash geben wird?

Ich weil3 nicht, ob es einen Crash geben wird, ich bin nur grundséatzlich der
Meinung, dass wir ohnehin in einer unglaublich denaturierten Welt leben,
die sich immer weiter und weiter denaturiert. Was passiert, wenn man uns
innerhalb von 24 Stunden die kulturellen Errungenschaften wegnimmt, ob
die Ursache nun ein Wirbelsturm oder ein Burgerkrieg sein mag, das sieht
man ja allenthalben. Darum bin ich der Meinung: Was immer man tun kann,
um noch so sehr wie mdglich bei sich zu bleiben, das sollte man auch
unbedingt tun.

Fur Sie heil3t das also, dass Sie mit der Hand schreiben. Um was geht es
denn in diesem Roman, fur den Sie ein Jahr gebraucht haben? Darf man
das schon wissen oder wollen Sie uns das lieber noch nicht verraten? Es
wird bestimmt wieder ein Beziehungsroman, oder?

Nein, nein, nicht nur. Als Stichwort kann ich Ihnen sagen, er spielt in Wien in
der Oper. Ich sage das deswegen nur ganz keusch und vorsichtig, weil er
eben gerade jetzt erst erscheint. Deswegen sollte man vorher noch nicht
allzu viel Gber ihn sprechen. Er spielt also in der Oper in Wien und es finden
dort in der Oper Morde statt. Das alles ist natiirlich nur das Sprungbrett in
einen Roman hinein, der erzahlt, wie Kinstler "funktionieren”, wenn ich
dieses Wort mal so verwenden darf. Welche Welten spielen sich ab, welche
Energien spielen sich ab, um die Fahigkeit zu haben, auf eine Biihne zu
gehen und dort etwas weiterzugeben? Das ist eigentlich ein
Schliisselroman, der eintaucht in Musik, in Gesang, in Tanz, in Kunst — und
dies mittels der Tatsache, dass dort in der Oper Morde stattfinden.

Da ist dann alles mit dabei: M&nner wie Frauen, Beziehungen, Musik, Mord
und Totschlag und Kreativitat. Sie sind ja eigentlich mit Manner- und
Frauenstticken ganz grof3 geworden. Sie sind, wenn ich das richtig weil3,
der meistgespielte deutschsprachige Autor auf unseren Buhnen. Das war
zum einen dieses Boulevardstiick, diese Mannerkomddie "Butterbrot": Dort
haben Sie die Welt nur aus der Sicht der Manner dargestellt. Das leuchtet
mir ja noch ein. In der Frauenkomddie...

In "Honigmond".

... haben Sie nur die Frauen dargestellt.

Ja, so ist es.

Woher hatten Sie denn dieses Wissen, wie Frauen funktionieren?

Durch Beobachtung, Erzahlung und Ahnung. Ich wirrde sagen, das war
schon dieser Dreiklang. Es gab nattirlich sehr viele Frauen, die mich
hinterher gefragt haben: "Mit welchen Frauen hast du so lange dartiber
geredet, dass du das so und nicht anders schreiben konntest? Denn genau
so, wie wir das auf der Buhne gesehen haben, ist es!" Nun, das ist halt ein
Teil der beruflichen Zustandigkeit, dass man das kann. Kleist z. B. konnte ja
auch das "Kéathchen von Heilbronn" schreiben, ohne ein Madchen zu sein.
Das ist halt so.

Und warum war es fur Sie notwendig, dass Sie zuerst einmal die Manner
"behandelt" haben und dann die Frauen? Warum haben Sie Stlicke
gemacht, in denen sich die Geschlechter so vollig getrennt voneinander
darstellen und mitteilen kénnen?

Man erlebt das ja in jeder Runde: weil namlich jedes Geschlecht fur sich
anders funktioniert, wenn es in seiner Chemie alleine ist, wenn nicht das
andere Geschlecht als chemisches Element mit hinzukommt. Kaum tritt
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eine Frau zu einer Mannerrunde, verandert sich schlagartig das gesamte
Verhalten. Und umgekehrt ist es genauso: Wenn ein Mann an einen Tisch
tritt, an dem nur Frauen sitzen, dann ist das auch so. Aber das weil3
ohnehin jeder Mensch. Das heif3t, die wirklichen Wahrheiten tber sich
selbst erlauben sich Frauen nur unter Frauen und Manner nur unter
Mannern. Denn dort muss man dem anderen Geschlecht gegeniber nicht
sein Gesicht wahren oder eine Rolle aufrecht erhalten oder attraktiv sein
usw. Daher wollte ich wissen, wie das denn aussieht, wenn man das mal
zeigt, wenn man das einmal offentlich macht: diesen Blick auf das Innerste
dieser Menschenfiguren. Ich habe dann das Ganze in dem Stiick
"Abendwind" zusammengefasst: Das lief am Burgtheater. Das war dann die
Fortsetzung dieser beiden Stiicke im Alter, also 100 Jahre danach, als sie
sich entschlossen haben, miteinander zu leben.

Aus lhren Stiicken geht ja doch hervor, dass Sie nicht den kleinen
Unterschied zwischen den Geschlechtern hervorheben, sondern eigentlich
eher den grof3en Unterschied. Sie sagen, dass diese beiden Geschlechter
komplett verschieden sind. Es ist mittlerweile ja auch wissenschattlich
erwiesen, dass wir so unterschiedlich sind, dass man sich eh wundern
muss, warum wir trotzdem immer wieder zueinander finden.

Richtig.

Gibt es denn Dinge, die Sie an M&nnern mbégen?
Da gibt es vieles.

Zum Beispiel?

Verlasslichkeit, Kraft, die Entschlossenheit, ein einmal gewabhltes Ziel auch
wirklich anzupeilen und das dann auch durchzuhalten und Verantwortung
zu Ubernehmen. Ich mag auch den Humor unter Mannern. Das genigt
eigentlich schon mal furs Erste, oder?

Und was argert Sie an Mannern?
Verbissenheit, Humorlosigkeit, Gré3enwahn.

Was argert sich denn bei Frauen am meisten? Sie mussen sich ja tber
Frauen schon sehr geargert haben, wenn Sie drei Mal verheiratet waren.

Ja, das stimmt.

Das heif3t, Sie versuchen dennoch, sich immer wieder zu arrangieren?
Oder ist das falsch interpretiert?

Wie soll ich das sagen? Wenn man sich nicht bewusst ist, wie
hundertprozentig verschieden Mann und Frau sind, dann ist man noch in
der Lebensphase, in der man sich dartiber argert. Denn man versucht
dann, eine Ubereinkunft herzustellen oder etwas zur Deckung zu bringen,
das a la longue nicht zur Deckung zu bringen ist, dessen Spannung ja
gerade darin besteht, dass es nicht zur Deckung kommen kann. Und das
argert einen dann.

Wann sind Sie zu dieser Erkenntnis gekommen?

In der Kindheit. (lacht)

In der Kindheit schon?

Ja, in der Kindheit habe ich mich noch dartiber geérgert.
Ach so.

Ja, da habe ich mich noch dariiber geérgert: "Warum geht das jetzt nicht?
Das ist doch ganz klar!" Aber fir eine Frau ist das eben immer ganz anders
klar. Dass es einfach so ist, dass es fur die Frau vollig anders klar ist und
dass das eben nicht personlich gemeint ist, was einen natrlich argern



Toepsch:

Barylli:
Toepsch:
Barylli:
Toepsch:

Barylli:
Toepsch:
Barylli:

Toepsch:
Barylli:

konnte, das zu begreifen dauert eine Zeitlang.

Aber dartber hinaus gibt es sicherlich auch Dinge, die Sie an Frauen
mogen, oder?

Natrlich, vieles, das ist doch selbstverstandlich.
Was zum Beispiel?
Hingabefahigkeit, Gefuhlsvielfalt, Verlasslichkeit — wenn es dann so weit ist.

Sehen Sie auch den Unterschied, dass Manner immer nur eine Sache und
Frauen demgegenuber viele Dinge nebeneinander machen konnen?

Ja, selbstverstandlich.
Warum ist das so?

Da muss man nur einmal einen Mann oder eine Frau oder beide gleichzeitig
beobachtet haben, wenn drei Kinder im Alter von drei, funf und elf Jahren im
Raum sind. Das hat ganz einfach folgenden Hintergrund: Es ist aufgrund
der Menschheitsgeschichte, also aufgrund der Evolution so, dass sich eine
Frau um vieles gleichzeitig kimmern muss und kann. Sie musste das
zumindest bis vor meinetwegen 20 Jahren. Wir haben also einen
Jahrmillionen alten genetischen Code in uns, der es der Frau zu einer
Selbstverstandlichkeit macht, dem einen Kind etwas aus der Hand zu
nehmen und darauf aufzupassen, dass das andere Kind sich nicht
verbrennt am Herd. Gleichzeitig "tiberwacht” sie, was dort hinten passiert,
wo vor einigen Sekunden wegen der spielenden Kinder etwas
heruntergefallen ist, und sie schaut, dass sich ein weiteres Kind nicht
gerade den Finger quetscht usw. Das ist einer Frau nicht zuviel, weil das
von der Art her, wie eine Frau die Welt begreift, genau so gedacht ist. Sie ist
dafur pradestiniert, dass sie die unterschiedlichsten Anforderungen, die auf
sie einstirmen, gleichzeitig erledigen kann. Gleichzeitig muss sie auch noch
sehr viel kommunizieren und reden, weil gleich daneben eine weitere Frau
sitzt, die gerade dieselben Zustande hat. Also redet man miteinander,
kommuniziert, bildet die Horde und alles ist stationar relativ tiberschaubar in
Ordnung. Der Mann hingegen muss irgendwo funf Stunden lang
schweigend sitzen und genau auf einen Punkt starren! Denn nur dann sieht
er dieses blode Tier auch, wenn es endlich herauskommt. Und nur dann
kann er dieses Tier endlich zusammen mit seinen Freunden erlegen, die
ebenfalls schweigend in dieselbe Richtung schauen. Das mag wahnsinnig
lustig klingen bzw. wir haben gelernt, uns dartber lustig zu machen. Aber
das ist nun einmal unsere Herkunft! WWenn wir nicht wissen, dass unsere
Herkunft so und nicht anders ist, dann kann man als heutiger Mensch auch
nicht so tun, als wére der kulturelle Firnis, den man hat, nicht nur ein Firnis.
Nein, das ist nur eine ganz diinne Lackierung, die erst eingetreten ist, seit
es sich unsere westliche Gesellschatft leisten kann, dass Frauen
O0konomisch selbstandig werden, dass Frauen den Mann nicht mehr im
klassischen Sinne als Erndhrer brauchen wie noch unsere Grol3muitter.

Den Jager brauchen wir also heute nicht mehr.

Diese gesamten Strukturen gelten fir uns also erst seit kiirzester
geschichtlicher Zeit nicht mehr so wie noch vorgestern. Aber darunter liegt
immer noch unser in Jahrmillionen gepragter gesamter genetischer
Verhaltens- und Empfindungscode. Wenn wir also nicht wissen, dass sich
die beiden Geschlechter aus diesem Grund so reiben, dann haben wir
Probleme. Denn es ist ja wunderbar, ganz alleine zu Hause zu sitzen und
Uber das Internet jemanden in Ohio zu finden, aber der eigene emotionale
Code — Sie merken, ich liebe dieses Wort — sagt einem dabei etwas ganz
anderes. Und darum schreitet die Frustration und auch die
"Verungliicklichung" in unserer Gesellschaft so rasend schnell voran.
Warum? Weil wir gegen unsere Herkuntt leben!
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Wenn wir das akzeptieren wirden, dann mussten wir ganz anders leben —
und dann wiirde die Welt auch anders aussehen. Momentan jedoch ist sie
vor allem durch den Mann als Jager bestimmt, durch den Mann, der immer
nur auf einen bestimmten Punkt starrt.

Sie wird in der Tat immer noch sehr, sehr stark von diesem Jager bestimmt.
Und darum gibt es ja auch die Scheinldsungen des Fundamentalismus.
Denn dieses Verlorensein in einer noch nicht gelernten neuen Welt, deren
Freiheit immer beangstigender wird, bedingt eben auch die Gegenreaktion.
Und zwar deswegen, weil sich etwas in uns ganz tief nach archaischer
Sicherheit sehnt! Genau da tritt dann der Fundamentalist auf und sagt: "So
ist es und nicht anders! Und aus und Ende und keine Diskussionen mehr!"

Denn das ist ja auch einfacher.

Ja, das ist scheinbar ganz einfach, denn etwas im Massentier "Mensch"
sagt daraufhin namlich: "Gott sei Dank, jetzt sagt's mir einer! Der steht dort,
ist weil3 gekleidet” — oder auch schwarz gekleidet, je nachdem — "und sagt,
ich weil3, wie es geht!" Dem folgen wir jetzt nach!" Denn auch das ist in
unserem emotionalen Code drin: Das ist starker in uns drin als das
Bedurfnis nach Freiheit.

Weil Sie soeben vom Tier "Mensch" gesprochen haben: Sie kennen
bestimmt diesen Film von Desmond Morris Uber das Verhalten des
"Nackten Affen" namens Mensch, der sich ja bis heute haufig noch wie ein
Affe verhalt.

Ja, genauso ist es. Wie gesagt, es ware gut, wenn man das alles auch
wirklich wiisste, wenn man das von sich selbst wiisste. Wenn man von sich
selbst weil3, welche Reaktionen man hat, dann kann man damit besser
umgehen. Wenn in einem Lokal drei Leute an einem Tisch sitzen und es
kommt jemand dazu und fragt, "Ist hier noch frei?", dann ist jeder der drei
zun&chst einmal aggressiv. Denn das ist "mein Revier'! Wenn man nicht
weil3, dass das Tier in einem sagt, "Nein, geh weg!", dann hat man keine
Ahnung, in welchem Spannungsfeld sich der kultivierte Mensch befindet,
der selbstverstandlich sagt: "Ja, bitte, nehmen Sie Platz!" Es ware halt
schon, wenn die Menschen das wiissten — oder wenn einem das schon in
der Schule beigebracht wiirde.

Bleiben wir doch gleich beim Stichwort "Schule” und kommen direkt zum
Film "Der Schiiler Gerber". Das war ja, wie gesagt, lhre erste Hauptrolle.
Wir haben einen kleinen Filmausschnitt von einer Minute und 30 Sekunden
vorbereitet. Schauen wir uns doch jetzt diesen Ausschnitt an. Sie waren
damals noch sehr jung.

Ich war 20.

Damit waren Sie selbst noch im Schileralter. (Einblendung des Ausschnitts
aus "Der Schuler Gerber")

Wie ist es, wenn man sich so jung wiedersieht?

Lustig, absolut lustig. Das war noch dazu genau die Schule, in der ich selbst
Schuler gewesen bin, in der wir das gedreht haben.

Tatsachlich?
Ja, das war ein unglaublicher Moment.

Haben Sie denn selbst auch so etwas erlebt? Der Schuler Gerber endet ja
mit Selbstmord, wie wir wissen. Er wird von diesem Mathematiklehrer bis
aufs Blut gepiesackt, obwohl er mit zu den besten Schilern gehort. Haben
Sie selbst auch so etwas erlebt als Schuler? Vielleicht nicht in der gleichen
Radikalitat, aber doch so &hnlich?

Ich habe das in einer anderen Form radikal erlebt. Es war erstens so, dass
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ich damals mit dem Regisseur sehr, sehr viel darliber geredet habe, wie wir
dieses Ende, diesen Tod des Schilers Gerber sehen wollen. Mir war ganz
wichtig, dass wir uns darauf verstandigt haben zu sagen, das ist ein Freitod.
Denn ein Freitod ist fir mich gefiihlsmalig etwas anderes als ein
Selbstmord. Ein Freitod sagt: "Ich gehe aus dieser Welt, mit der ich nichts
zu tun haben will, freiwillig raus." Demgegenuber hat der Selbstmord etwas
Hineingetriebenes, Niedergeprugeltes, Aussichtsloses, Schwarzes an sich.
Die griechischen Philosophen haben dieses Thema ja vorgelebt, indem sie
sich zu Tode gehungert haben, weil sie gesagt haben: "Ich mag diese Welt
nicht mehr beleben! Ich muss nicht! Also gehe ich!" Und so haben sie den
Freitod als Mdglichkeit postuliert, sich so zu verabschieden. Das ist insofern
wichtig gewesen auch fuir diese Figur, weil er ja von diesem Lehrer dorthin
geprugelt wird. Dieses Gehen war daher sein letzter "Sieg" fur sich in
diesem Zustand. Ich selbst war jedoch ganz anders als Schiler. Ich war der
wildeste Hund, den es Uberhaupt gegeben hat in meiner Schule. Ich bin
auch zwei Mal durchgefallen deswegen, weil ich keinerlei Lust hatte,
mitzuwirken an dieser Veranstaltung namens Schule. Ich habe mir also
gedacht: "So, jetzt spielst du den Schiler Gerber, dem das anders nahe
geht und der anders reagiert als du!" Das war damals sehr interessant fur
mich.

Der Hauptgrund fiir den Freitod war sicherlich dieser Lehrer, aber da hat
schon auch noch eine mehr oder weniger ungluckliche Liebe eine Rolle
gespielt.

Eben. Es kommt noch die Welt hinzu, die Welt als Ganzes.

Konnen Sie das nachvoliziehen? In diesem Alter ist man ja in einer vollig
anderen Geflhlssituation, wenn man sich verliebt, in einer ganz anderen
Welt. Konnen Sie das heute noch nachvollziehen?

Ja, selbstverstandlich, denn diese Anteile bleiben einem ja. Es bleibt einem
ja alles, was man einmal durchlebt hat. Die Frage ist nur, welche Dominanz
das hat. Wie weit kann mich das noch beeinflussen, so zu fiihlen?

So vorbehaltlos wird man sich wahrscheinlich nicht mehr darauf einlassen.

Diese Frage ist deswegen interessant, weil Sie damit sagen, dass man das
in der Hand hatte. Sie meinen also: Wenn ich mich auf etwas einlassen
kann, dann bin ich ja Herr der Situation. Was macht man aber, wenn die
Situation Herrin Gber mich ist, wenn ich mich nicht wehren kann? Denn
wenn das Gefuhl starker ist als der Kopf, dann ist das Gefuhl eben starker
als der Kopf.

Dann ist also die Konstellation in "Ohio" auch nur eine Moglichkeit, denn die
beiden haben sich ja nur scheinbar im Giriff.

Ja, natirlich. Man hat sich immer nur scheinbar im Grifft Man hat sich nur
so lange im Giriff, so lange man sich im Griff hat. In dem Moment, in dem
man sich nicht mehr im Griff hat, hat man sich nicht mehr im Griff. Das mag
recht lustig klingen, aber es ist so. Mit zunehmendem Alter gibt es vielleicht
immer mehr Bereiche, in denen man sagt: "Damit kann ich jetzt umgehen,
mir fallt z. B. die Gabel nicht mehr aus der Hand, wenn ich im Restaurant
sitze. Aber vielleicht fallt mir etwas ganz anderes aus der Hand?" Es wird
einem also immer etwas aus der Hand fallen, man wird immer ein
"Hineingeschmissener" ins Leben sein. Zu glauben, man héatte es im Giriff,
ist eben ein Trugschluss: Das stimmt einfach nicht.

Der Unterschied zwischen den Menschen besteht ja moglicherweise nur
darin, ob sie das spannend finden oder ob sie das angstlich betrachten,
dass solche Dinge passieren konnen.

Wunderbar, genau so ist es.
Der Film "Der Schuler Gerber" basiert ja auf einem Roman von Friedrich
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Torberg: Es war Torbergs erster Roman. Haben Sie zu Torberg eine
spezielle Beziehung?

Personlich natdrlich nicht, weil er vor den Dreharbeiten "rechtzeitig"
gestorben ist.

Kennen Sie die "Tante Jolesch™?
Nattirlich. Torberg ist ja in Osterreich Nationalliteratur.

Dann kennen Sie ja vermutlich auch die Reise der Tante Jolesch nach
Venedig. Oder?

Da mussen Sie mir jetzt helfen, die habe ich nicht so im Kopf.

Die Tante Jolesch wird mit der Familie nach Venedig fahren und die Familie
sagt daher zu ihr: "Tante Jolesch, in Venedig sind die Stral3en aus Wasser
und wenn man nach 20.00 Uhr auf die Stral3e geht, dann wird man
gefressen.” Die Tante Jolesch lacht, genauso wie Sie jetzt, und sagt: "lhr
konnt mir ja viel erzahlen.” Sie kommt also nach Venedig, sieht, dass die
Stral3en aus Wasser sind — und geht nach 20.00 Uhr nicht mehr aus dem
Haus.

Wunderbar!
Venedig hat ja fir Sie eine spezielle Bedeutung.

Ja, eine ganz spezielle Bedeutung. Denn ich war schon als Kind mit meinen
Eltern dort: Da bin ich infiziert worden.

Wovon?
Vom venezianischen Virus.
Was ist der venezianische Virus? Das Morbide?

Dass die Straf3en aus Wasser sind. Die Straf3en sind dort aus Wasser! Und
die Caféhauser sind dort so etwas von altmodisch! Sie sind im 17.
Jahrhundert stehen geblieben und nicht im 18. Man sieht also Casanova
wirklich noch um die Ecke kommen, wenn man mdchte. Das ist in unserer
Welt wirklich so etwas wie eine herausgehobene Zeitblase. Wenn man in
diese Blase mit dem Zeigefinger ein bisschen hineintippt, dann kann man
unglaublich viel Energien mitnehmen. Romantische Energien, langsame
Energien. Deswegen liebe ich Venedig.

Sie sprechen von langsamen Energien und auch sonst immer wieder von
der Langsamkeit. Heil3t das, dass Sie sich Langsamkeit wiinschen? Ich
habe namlich schon das Gefiihl, dass Sie selbst eher ein schneller Mensch
sind.

Man sollte eben immer das Uben, was man nicht so gut kann. Ein
Windhund muss nicht das Laufen tiben, sondern vielleicht eher, ab und zu
auch mal stehen bleiben zu kdnnen und sich etwas anzuschauen. Das fallt
ihm jedoch schwer, weil er auf Schnelligkeit programmiert ist. Aber man
lernt eben sehr viel, wenn man das ausarbeitet, was man nicht so gut kann:
Wie geht denn das, geduldig zu sein?

In Venedig ist ja auch deshalb alles ein bisschen langsamer, weil der
Verkehr auf den Wasserstral3en nun einmal nicht so schnell ist wie der
Autoverkehr.

Soistes.
Haben Sie sonst noch Stédte, die Sie besonders mogen?

Rom! Rom ist noch viel mehr und ganz anders als Venedig. Meine
Vorvorvorfahren kommen aus Rom. So fangt es schon mal an.

Barylli hort sich ja auch sehr italienisch an.
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Diese Stadt ist eine ununterbrochen sich wandelnde Buihne. Wie die
Menschen dort sind, einfach nur sind, und fuhlen, dass sie sind, ist
unglaublich beispielhaft. Ich fahre jedes Jahr einmal im September fiir drei
Tage nach Rom. Dort mache ich nichts anderes als nur herumgehen,
schauen, sitzen und mit diesen Menschen sein, mit diesen Menschen, die
sich einfach freuen, dass sie leben, die einander gefallen wollen, die
Charme haben als Lebensgrundlage. Denn bevor Uberhaupt irgendetwas
anderes beginnt, ist schon mal ein grundsatzlicher Charme in Rom
vorhanden. Das ist sehr, sehr inspirierend.

Dann werden Sie moglicherweise auch mal einen "Reisefuhrer” iiber Rom
schreiben, denn Uber Salzburg haben Sie bereits einen geschrieben.

Ja.

Das Buch heif3t: "Salzburg. Eine Liebe!" Was ich ganz besonders
interessant fand, ist der Grund, warum Sie einen Fihrer fur Salzburg
geschrieben haben.

Ja, weil ich dort namlich entstanden bin, am Wallersee, um genau zu sein.
Ich habe ja nun wirklich schon einige Buicher und Theaterstiicke und
Drehbticher geschrieben, aber dieses Buch ist etwas ganz Besonderes.
Das ist, als hatte man einen verlorenen Schatz aus der Kindheit
wiederentdeckt. Uber Salzburg ein Buch schreiben zu diirfen, hat mich
unendlich gliicklich gemacht. Meine Eltern waren namlich immer bei den
Salzburger Festspielen beschéttigt: Mein Vater war Konzertmeister bei den
Philharmonikern, meine Mutter Sangerin im Staatsopernchor. Deswegen
waren sie jeden Sommer in Salzburg. Und so bin ich entstanden, damals,
dort im Sommer am Wallersee.

Das ist also der Ort lhrer Zeugung. Das ist ja eine ganz neue Dimension,
genau davon auszugehen, um bestimmte Dinge zu tun.

Ja, und das schreibe ich ja auch in diesem Buch. Man sollte wirklich nicht
nur wissen, wo man geboren ist, sondern man solite auch wissen, wo denn
der eigentliche Startschuss zum Startschuss gelegt worden ist. Und ftir
mich ist das Salzburg.

Und warum ist das wichtig fur Sie?

Es ist ja so: Die Lachse schwimmen automatisch — und wenn sie durch alle
Weltmeere schwimmen mussen — an den Punkt zuriick, springen
flussaufwérts genau zu diesem Ort zurtick, an dem sie gerade einmal ein
unglaublich kleines Ei gewesen sind.

Das wissen die Lachse automatisch.

Ja, und auch die Zugvogel wissen das. Ich behaupte, auch wir Menschen
haben quasi so etwas wie eine genetische Information dartiber, woher wir
kommen. Das beeinflusst einen. Und damit in Resonanz zu treten, das hat
etwas mit dem eigenen Lebensweg, mit der eigenen Lebenskraft zu tun.
Wo holt man sich seine Lebenskraft? Das ist namlich die Frage.

Wo holen Sie sich lhre Lebenskraft?
In Salzburg natdrlich und in Rom.

Sie fahren also nicht nur nach Venedig und nach Rom, sondern auch
immer wieder nach Salzburg. Gibt es da einen bestimmten Rhythmus oder
bestimmte Platze, die Sie in Salzburg aufsuchen?

Ja, selbstverstandlich. Erstens gibt es in Salzburg einen der grandiosesten
Stadtspaziergange, den man sich in unserer westlichen Welt tiberhaupt
vorstellen kann. Man ist im Zentrum von Salzburg, in der Altstadt: Dort gibt
es einen Lift, der hinauf auf den Monchsberg fahrt. Oben befindet man sich
dann quasi im Dschungel, denn dort oben stehen noch Reste der alten
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Burg. Man kann dort spazieren gehen mitten im Wald und schaut dabei
gleichzeitig hinunter auf die Stadt. Dann kann man wahlen, ob man mit dem
Lift auch wieder hinunterfahrt; man ist dann binnen einer Minute wieder in
der Stadt. Oder man geht halt zu Ful3 runter. Diese Polaritat, dass man
innerhalb von Sekunden aus der Stadt raus ist und sich in einem Wald
befindet, gibt es in keiner anderen Stadt der Welt.

Sie haben nun mehrere Mal von anderen, von weiteren Dimensionen
gesprochen: Sind Sie denn in irgendeiner Art und Weise ein glaubiger
Mensch? Denn in Threm Stiick "Ohio...? - Wieso?!" leben die beiden
gemordeten Figuren ja auch weiter.

Ich vermute, dass es so etwas wie ein energetisches Weiterleben gibt. Mehr
kann man dazu wohl nicht sagen. Alles andere wéren nur
Kindergeschichten. Ich wage zu bezweifeln bzw. ich weil es einfach nicht,
ob und wie wir beide z. B. "driiben” weiterleben und uns amdusieren werden.
Aber ich glaube schon, dass eine energetische Information weiterlebt:
zumindest eine Zeit lang, bis sie sich dann verliert. Denn nach einer Zeit ist
es ja auch gar nicht mehr wichtig, man selbst zu sein: Das ist ja nur hier in
diesem Uberschaubaren Zeitraum so wichtig.

Ich mdchte noch einmal zum Filmen, zum Spielen zuriick. Es gibt einen
Fernsehfilm mit Ihnen, der ebenfalls viele Diskussionen verursacht hat. Das
ist der Film "Der Seitensprung in den Tod". Er fangt ja auch brutal an mit
einer Schrift auf dem Spiegel, geschrieben mit Lippensitift. "Sorry!" Und
daneben steht die Nummer von der Aidshilfe. Das ist ein Film, der die
Schuldfrage offen lasst.

Danke, dass Sie das erkannt haben. Das sage ich deshalb so betont, weil
diese Dreharbeiten unglaublich herausfordernd waren. Denn als ich dieses
Drehbuch in die Hand bekommen habe, gab es da noch eine
Schuldzuweisung. Ich habe damals jedoch gesagt: "Das kann man nicht
machen!" Man darf erstens diese Menschen, die diese Krankheit haben,
nicht beschuldigen. Man darf Gberhaupt, so weit man kann, keinem
Menschen Schuld geben, wenn er etwas empfindet, und selbst wenn
daraus eine Katastrophe entsteht: Das ist keine Schuld, das ist ein Teil des
menschlichen Lebens. Wir haben dann, wahrend wir gedreht haben, noch
weiter an diesem Drehbuch geschrieben, es verandert und dann wieder
weitergedreht. Wir haben also so gearbeitet, wie man vielleicht vor 50
Jahren Filme gemacht hat. Das hat aber funktioniert und das war ein ganz
grof3es Wunder.

Wie muss man sich das vorstellen, dieses "Weiterdrehen"?

Sie missen sich das so vorstellen: Wir haben einen Tag lang gedreht und
dabei festgestellt: "Aha, in diese Richtung entwickelt sich also diese Figur!
Wenn wir morgen das und das machen, dann wirde das aber nicht mehr
passen. Also schreibe ich heute Abend noch an der Szene so, dass es sich
weiter in diese Richtung entwickeln kann."

Das ist so, wie man heutzutage die Soaps macht. Das meine ich jedoch
nicht abwertend.

Ja, naturlich. Aber vom Prinzip her war das ungemein kreativ. Schon allein
auch deswegen, weil man ja wusste, welche Schauspieler man hat. Die
Frage war also: Wie kann man denen etwas besser und noch besser
hineinschreiben in die Szene, das der Geschichte dient?

Es ist in diesem Film klar geworden, dass ein Seitensprung und sogar so
ein Seitensprung nicht unbedingt ein Trennungsgrund sein muss, obwohl
diese Situation in diesem Film als sehr schwierig dargestellt wird. Ist denn
ein Seitensprung tberhaupt ein Trennungsgrund fur eine Ehe?

Das kommt auf die Ehe an und auf die Glaubenssysteme, in denen die
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Ehepartner leben. Es gibt Kulturen, da ist ein Seitensprung ein
Scheidungsgrund, da ist das moglicherweise sogar ein Grund flr eine
Steinigung. Es gibt andererseits aber auch die Eskimos, bei denen ein
Mann sagt: "Aha, da kommt mein heutiger Gast. Hier hast du meine Frau,
sie wird heute Nacht bei dir im Bett liegen.” Ich habe ganz bewusst diese
beiden Pole gewahlt, weil das wirklich auf den Bewusstseinszustand der
jeweiligen Menschen ankommt. Wenn man weif3, dass das mdglich sein
kann, dann ist das zwar schwer und schmerzhatft und man will das auch
nicht und man wiinscht das auch nicht und vielleicht bekommt man das
auch gar nicht mit, weil man nie davon erfahrt, aber es ist dennoch ein Tell
des menschlichen Lebens, dass man auch mit einem anderen Menschen
sexuell etwas erleben kann. Wenn die Verbindung zwischen den beiden
Partnern zehn, zwanzig, dreif3ig oder gar vierzig Jahre dauert, dann ist so
etwas eben moglich. Das zu leugnen ist unmenschlich und dumm. Die
einzige Frage ist nur: Wie geht man damit um?

Damit sind wir bei unserem Thema ganz vom Anfang unseres Gesprachs:
Sie haben drei Ehen hinter sich: Steht eine vierte Ehe in lhrem Leben noch
an?

Verzeihung, Sie sind leider nicht ganz auf dem Stand der Dinge: Es waren
vier Ehen.

Oh, da bin ich wirklich schlecht informiert.
Das macht nichts.

Steht eine funfte Ehe in Aussicht?

Nein, nein.

Danke fur das Gespréach, Herr Barylli. Das war das alpha-forum fur heute,
unser Gast war Gabriel Barylli, Schauspieler, Schriftsteller und Regisseur.
Vielen Dank fur lhr Interesse, auf Wiedersehen bis zum néchsten Mal.
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